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Resumo

Este trabalho, investiga como artistas visuais do litoral piauiense constroem relacoes
com o patrimonio artistico-cultural do territorio, considerando modos de criacao,
pertencimento, identidade e desafios de visibilidade. A regido litoranea - Parnaiba, Luis
Correia, Ilha Grande e Cajueiro da Praia - apresenta forte diversidade ambiental e cultural,
mas sofre pressoes do turismo massivo, da especulacao imobiliaria e da gentrificagao,
que ameacam praticas e memorias locais. Fundamentada na Nova Museologia e na
concepc¢ao ampliada de patrimoénio cultural, a pesquisa buscou compreender os sentidos
produzidos pelos artistas a partir de suas vivéncias; desenvolver acoes colaborativas
articulando arte e territério, materializadas na exposicio A Deriva e no documentario
Artistas do Mar; e refletir sobre estratégias de valorizacao do patrimoénio por meio da
mediacdao simbolica das artes visuais. Com abordagem qualitativa e pesquisa-acao,
foram selecionados sete artistas de diferentes linguagens e vinculos comunitarios. Os
resultados mostram que suas obras incorporam elementos naturais, memaorias e praticas
cotidianas, constituindo narrativas de resisténcia simbolica e afirmacao identitaria. As
acoes ampliaram a visibilidade, fortaleceram vinculos comunitarios e reafirmaram a arte
popular como forma legitima de preservacao cultural. Conclui-se que politicas publicas
especificas e praticas museologicas participativas sao essenciais para reconhecer a arte
como patrimoénio vivo e componente da diversidade cultural.

Palavras-chave: Arte popular; Patrimoénio cultural; Litoral piauiense; Nova Museologia.
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Abstract

This study investigates how visual artists from the coast of Piaui construct relationships
with the artistic and cultural heritage of their territory, considering their modes of creation,
senses of belonging, cultural identity, and challenges of visibility. The Piaui (Brazil) coastal
region presents significant environmental and cultural diversity but faces pressures from
mass tourism, real estate speculation, and gentrification, which threaten local practices
and collective memories. Grounded in New Museology and in the expanded conception
of cultural heritage, the research sought to understand the meanings produced by artists
through their lived experiences; to develop collaborative actions connecting art and
territory, materialized in the exhibition A Deriva — A Sensory and Immersive Experience
and the documentary Artistas do Mar; and to reflect on strategies for valuing cultural
heritage through the symbolic mediation of visual arts. Using a qualitative approach
and action research, seven artists from diverse languages and community backgrounds
were selected. The results show that their works incorporate natural elements, memories,
and everyday practices, creating visual narratives of symbolic resistance and identity
affirmation. The actions increased visibility, strengthened community engagement, and
reaffirmed popular art as a legitimate form of cultural preservation. The study concludes
that specific public policies and participatory museological practices are essential to
recognize art as living heritage and as a component of cultural diversity.

Keywords: Folk art; Cultural heritage; Piaui coast; New Museology.

Resumen

Este estudio investiga como los artistas visuales del litoral piauiense construyen relaciones
con el patrimonio artistico y cultural del territorio donde viven y producen, considerando
sus modos de creacion, sentidos de pertenencia, identidad cultural y desafios de visibilidad.
La region costera del Piaui (Brasil) presenta una importante diversidad ambiental y
cultural, pero enfrenta presiones del turismo masivo, la especulacién inmobiliaria y
los procesos de gentrificacion, que amenazan las practicas y memorias locales. Basada
en los principios de la Nueva Museologia y en la concepcion ampliada de patrimonio
cultural, la investigacion buscé comprender los significados producidos por los artistas a
partir de sus vivencias; desarrollar acciones colaborativas que articularan arte y territorio,
materializadas en la exposiciéon A Deriva — Una Experiencia Sensorial e Inmersiva y
en el documental Artistas do Mar; y reflexionar sobre estrategias de valorizacion del
patrimonio mediante la mediacién simbolica de las artes visuales. Con un enfoque
cualitativo y de investigacion-accion, se seleccionaron siete artistas con diversas lenguajes
y vinculos comunitarios. Los resultados muestran que sus obras incorporan elementos
naturales, memorias y practicas cotidianas, creando narrativas visuales de resistencia
simbolica y afirmacién identitaria. Las acciones ampliaron la visibilidad, fortalecieron
la participacion comunitaria y reafirmaron el arte popular como forma legitima de
preservacion cultural. Se concluye que son esenciales politicas publicas especificas y
practicas museologicas participativas para reconocer el arte como patrimonio vivo y
componente fundamental de la diversidad cultural.

Palabras clave: Arte popular; Patrimonio cultural; Costa de Piaui; Nueva Museologia.
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INTRODUGAO

O litoral do Piaui - Parnaiba, Luis Correia, Cajueiro da Praia e Ilha Grande - é
uma regido de grande relevancia cultural e ambiental, mas ainda pouco valorizada
institucionalmente. Com mais de 219 mil habitantes (Instituto Brasileiro de Geografia e
Estatistica - IBGE, 2024), seu territorio tem sido profundamente impactado pelo turismo
de massa, pelo comércio e pela especulacao imobilidria, que pressionam comunidades
tradicionais e seus modos de vida.

O avanco do turismo convencional e da valorizagao imobiliaria tem gerado processos
de gentrificacdo, deslocando populagdes nativas e enfraquecendo suas narrativas culturais
(Alcantara, 2018). Esses processos afetam diretamente a producao artistica local e colocam
o patrimonio material e imaterial em situagao de vulnerabilidade, agravada pela auséncia
de politicas publicas de preservacgao.

O patrimonio cultural do litoral - formado por elementos naturais, saberes
tradicionais, conhecimentos herdados e expressoes visuais populares - € fundamental
para a memoria social das comunidades. Como frisam Pinheiro e Carvalho (2014, p. 6):

A heranca imaterial de uma localidade se manifesta na interacdo que a comunidade
estabelece com o ambiente, com a natureza e com as condigcOes de sua existéncia e
sustentabilidade. Os patrimoénios sio a alma de uma comunidade, expressos na fauna, na
flora, em lugares, saberes, celebragoes, formas de expressao, visiveis no artesanato, nas
maneiras e modos do fazer cotidianos como: culinaria, dangas, musicas, rituais, festas
religiosas e populares etc.

Ele se manifesta nas praticas cotidianas, nas celebracoes, nos modos de fazer e
nas relacoes com o ambiente (Op. cit.). Assim, a arte produzida no litoral torna-se uma
forma de resisténcia simbolica frente aos processos de apagamento cultural e territorial.

Entretanto, essas producoes artisticas, apesar de sua riqueza simbodlica e formal, ainda
enfrentam marginalizacao, falta de espacos de difusdo, escassez de politicas culturais
e auséncia de mapeamento institucional. Diante desse cenario, emergiu a questao
central desta pesquisa: como os artistas visuais do litoral piauiense se relacionam com o
patrimonio cultural do territorio, considerando identidade, pertencimento, visibilidade
e reconhecimento de suas praticas?

A presente pesquisa justifica-se por seu potencial de contribui¢ao académica e social.
No campo académico, articula os saberes da arte, da museologia e do patrimonio cultural,
lancando luz sobre praticas artisticas pouco estudadas. No campo social, visa ampliar
a visibilidade dos artistas populares do litoral piauiense, fortalecendo seus lacos com o
territorio e promovendo a diversidade cultural como valor fundamental da sociedade.

Como objetivo geral, pretendeu-se investigar como os artistas visuais do litoral
piauiense se relacionam com o patrimoénio artistico e cultural do territorio em que
vivem e criam, considerando seus modos de producao, sentidos de pertencimento,
identidade cultural e os desafios de visibilidade e reconhecimento institucional de suas
praticas. Especificamente, buscou-se compreender como os artistas do litoral atribuem
sentidos ao patrimonio a partir de suas vivéncias; desenvolver acoes colaborativas que
articulem arte e territorio, resultando em uma exposi¢cao e um documentario; e refletir
sobre formas de valorizar o patrimonio artistico-cultural local por meio da mediacao
simbolica das artes visuais.

Na proxima sec¢ao, busca-se apresentar o referencial teérico que subsidiou a analise
dos resultados da pesquisa.
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REFERENCIAL TEORICO

A museologia evoluiu de um simples estudo de museus para um campo complexo e
interdisciplinar que abrange investigacao cientifica, papéis sociais e reflexao critica sobre
arelacdo da humanidade com a realidade por meio do patriménio. O conceito de museu
também se expandiu, além das instituicoes fisicas tradicionais, para incluir fenémenos
culturais mais amplos e manifestacoes digitais, como museus virtuais, refletindo uma
compreensao dinamica e evolutiva de como as sociedades interagem e preservam seu
passado e presente (Desvallées; Mairesse, 2013).

O movimento que culmina na chamada Nova Museologia tem suas raizes em
abordagens cambiantes acerca do museu, quando museoélogos, pesquisadores e
comunidades comecaram a questionar os fundamentos, fungdes e papéis sociais da
instituicao museal. Essa virada teorica e pratica propos um museu multiplo, integrador
e centrado nas funcgodes sociais, valorizando a participacao ativa das populacoes, a
interdisciplinaridade e a comunicag¢ao inovadora (Duarte, 2013).

Portanto, o conceito de Nova Museologia é caro a nossa pesquisa, uma vez que
se caracteriza como o movimento que desafia os paradigmas convencionais, capaz de
engendrar rotas para a democratizacao cultural e a inclusdo social, priorizando seu
potencial em reconfigurar a fungao social dos museus, viabilizando o engajamento entre
os sujeitos da comunidade (Carvalho, 2025, p.163 apud. Perrone, Pires, 2025, p. 263).

Diante desse contexto, tem-se que o patrimonio cultural imaterial abrange um
conjunto de manifestacoes que incluem as tradi¢goes e expressdes orais - nas quais o
idioma se destaca como meio essencial de transmissao de saberes e praticas -, as diversas
formas de expressao artistica, as praticas sociais, rituais e celebragoes festivas, bem como
os conhecimentos e praticas relacionados a natureza e ao universo. Integram, ainda,
esse conjunto, as técnicas artesanais de carater tradicional, que refletem a criatividade
e a continuidade das identidades culturais ao longo do tempo (Organizacao das Nagoes
Unidas para a Educacgao, Ciéncia e Cultura - UNESCO, 2006).

Nesse sentido, garantir a salvaguarda desse patrimonio compreende adotar um
conjunto articulado de medidas que garantam a visibilidade dessas manifestacdes, por
meio de agoes que envolvem a identificacao, a documentacao, a pesquisa, a preservacao,
a protecao, a promocao, a valorizacao, a transmissdo - mediada principalmente pela
educacao formal e ndo formal - e a revitalizacao desse patrimonio em suas diversas
dimensoes socioculturais (UNESCO, 2006).

A discussao sobre identidade cultural é igualmente central para compreender a
relacdo entre arte e territorio. Hall (2006) observa que as identidades antigas, que uma
vez estabeleceram-se no mundo social, estio em declinio, o que leva a uma série de novas
identidades fragmentadas e a uma “crise de identidade” para o individuo moderno. Essa
crise € parte de um processo mais amplo de mudanca que esta substituindo estruturas
e processos centrais das sociedades modernas.

Nesse contexto, as culturas nacionais sao a principal fonte de identidade cultural no
mundo moderno, uma vez que as pessoas geralmente se definem por sua nacionalidade,
o que € metaforico em vez de biologico. Assim, Hall (2006) afirma que a identidade
nacional é formada e transformada dentro da representacido, nao é algo inato, mas
um sistema de representacdo cultural que constréi identidades por meio de historias,
memorias e imagens da nagao. Como frisa o autor:
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Em vez de pensarmos na identidade como um facto, que encontra representaciao a
posteriori em praticas culturais novas, talvez devamos pensar na identidade como uma
“producao”; algo que nunca esta completo, que é sempre processual e sempre constituido
no quadro, e nao fora, da representacao. Este ponto de vista problematiza a propria
autoridade e autenticidade que o termo “identidade cultural” reclama (Op. cit., p. 21).

Nessa perspectiva, as expressoes artisticas e culturais do litoral piauiense integram
um conjunto de saberes e praticas profundamente relacionados ao mar e as atividades
que circundam o ecossistema local, sendo fortemente impressas nas relativas produgoes,
constituindo referéncias identitarias e patrimoniais singulares. A arte local - que incorpora
pintura, escultura, artesanato, performances e narrativas visuais - dialoga intensamente
com o territorio e com suas praticas produtivas. Tais praticas, enraizadas em um saber-
fazer transmitido entre geracodes, tém enfrentado mudancas significativas nas altimas
décadas, mas permanecem centrais na identidade cultural e no fortalecimento dos
vinculos comunitarios no territorio litoraneo (Carvalho; Pinheiro, 2014).

Essas praticas, enraizadas no cotidiano, ndo apenas preservam um conhecimento
técnico, mas reafirmam a importancia das préprias atividades comunitarias e do
territorio litoraneo como patrimonio imaterial e traco identitario fundamental para
comunidades costeiras, fortalecendo os tracos identitarios no territorio (Nascimento;
Moraes; Pinheiro, 2019, p. 202).

Assim, compreender a arte do litoral piauiense a luz dos conceitos de patrimoénio
e museologia implica reconhecer que tais expressoes nao apenas registram memaorias e
identidades, mas também atuam como instrumentos de afirmacao cultural e de resisténcia
simbolica, demandando formas de preservagao e divulgacao que estejam alinhadas com
os principios da Nova Museologia e com o respeito a diversidade cultural.

METODOLOGIA

No campo metodologico, a pesquisa adota uma abordagem qualitativa, que, segundo
Godoy (1995, p. 21) é adequada para compreender fendmenos em sua complexidade
e captar significados, valores e percepcoes dos sujeitos envolvidos. Essa perspectiva
implica a insercao direta do pesquisador no contexto investigado e a analise de dados
de forma interpretativa, priorizando a compreensao da realidade a partir do ponto de
vista dos participantes.

Associada a isso, optou-se pela pesquisa-acao, conforme definida por Thiollent
(2009) que integra investigacao e acao pratica, permitindo que artistas, comunidade e
institui¢oes culturais atuem conjuntamente na valorizacao das expressoes artisticas locais.
Essa metodologia se sustenta no compromisso de, além de diagnosticar, contribuir para
transformacoes socioculturais no territério estudado. O autor caracteriza a pesquisa-
acao como sendo:

um tipo de pesquisa social com base empirica que € concebida e realizada em estreita
associacdo com uma ag¢io ou com a resolucido de um problema coletivo no qual os
pesquisadores e os participantes representativos da situagciao ou do problema estdao
envolvidos de modo cooperativo ou participativo (Op. cit., p. 20).

Entre as técnicas empregadas, destaca-se a entrevista semi-estruturada, também
chamada de semi-aberta, que combina roteiro tematico e abertura ao didlogo, permitindo
que as narrativas dos artistas fluam de maneira natural.

A pesquisa buscou articular teoria e pratica por meio da realizacao de agoes que
possibilitaram compreender de maneira mais ampla as relacoes entre arte, territorio e
patrimonio cultural no litoral do Piaui. O trabalho de campo evidenciou a importancia
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de dar visibilidade a producao artistica local e de criar estratégias que aproximam a
comunidade de seus proprios referenciais culturais, reconhecendo praticas criativas
como patrimoénio vivo.

Nesse sentido, foram desenvolvidos dois produtos principais: a exposi¢ao A
Deriva — uma experiéncia sensorial e imersiva e o documentario audiovisual Artistas
do Mar. Ambos foram concebidos como instrumentos de pesquisa-a¢ao, permitindo
simultaneamente a producao de dados e a mobilizacado social e institucional em torno
da valorizacao da arte local. Na proxima sec¢ao, serao apresentadas as obras que foram
utilizadas na exposicao, assim como compuseram o documentario audiovisual, com as
entrevistas realizadas.

RESULTADOS

A exposi¢io A Deriva foi realizada em janeiro de 2025 no Museu da Vila, como
forma de acao de valorizacao e difusao da arte local. O espago comunitario e museologia
social promoveram mediacao cultural e fortalecimento identitario e as obras trouxeram
conexoes afetivas entre arte e patrimoénio natural e cultural do litoral piauiense.

O primeiro dos artistas, Joao “Feijao”, articula em suas obras cotidiano, mar e
paisagem litoranea - guaras, mangues, embarcacoes, peixes, pescadores e referéncias a
comunidades e povos originarios - em composi¢coes que mesclam realismo, marinha e
simbolismos da arte urbana. Na exposicao, o artista apresentou seis obras: cinco grafites
reproduzidos em papel couché e um mural in loco nas dependéncias do Museu da Vila
- “Pro Mar” (2025), expandindo o percurso expografico para além da sala e ativando o
entorno como campo de recep¢ao.

No conjunto, a visualidade de Feijao opera como cartografia sensivel do litoral:
figuras humanas hibridizadas a elementos da fauna e da geografia (guara, mangue, ondas)
instauram um imaginario de pertenca, no qual o mural funciona como dispositivo de
memoria e reconhecimento. A selecdo e a execucao do painel durante A Deriva reforcam
a dimensao performativa da mostra e seu dialogo direto com o publico local.

A obra “Nunca perca de vista seu ponto de partida”, uma pintura de grafite na rua
em que € retratado um menino que observa através de um guara vermelho (figura 1A).
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Figuras: 1A - Nunca perca de vista seu ponto de partida; 1B - Peixe Boi;1C - barcos no Porto da

Lama; 01D - Sem titulo; 1E - Porto dos Tatus; 1F - Cachorros de madeira e passarinho; 1G - Peixe
na Taboca

Fonte: o autor (2025).

A producao de Paulo Gaspar é marcada pela representacao de cenas regionais:
festas populares, brincadeiras de infancia, o cotidiano urbano e, sobretudo, a paisagem
do litoral piauiense. Na mostra A Deriva, foram reunidas obras que evidenciam esse
repertorio tematico e o tratamento pictorico direto, de paleta intensa e desenho firme.
O proprio artista sintetiza sua matriz poética: “Parnaiba, para mim, € como se fosse um

atelié (...) praia, mangue, Delta, sertao, festas, tradi¢oes - isso tudo me inspira” (Gaspar,
2024).

Revista Interdisciplinar de Extensdo e Cultura Caetana v.01 n.01, Jan-Jun, 2026
ISSN: 3086-5166 160




Leciplinar de
PS&&P‘P E‘(é"a,,;

Revista Interdisciplinar de Extensao e Cultura Caetana

Universidade Federal do Delta do Parnaiba - UFDPar
Pro-Reitoria de Extensao e Cultura - PREX

A selecio apresentada em A Deriva reafirma a busca de Paulo Gaspar por uma
visualidade que associa a paisagem, o cotidiano e a memaoria cultural do litoral a um
estilo direto, cromaticamente intenso, no qual o reconhecimento territorial constitui
o nucleo da poética. A obra “Peixe Boi” (Figura 1B), em 6leo sobre tela e em que estao
representados de modo figurativo varios peixes-boi em um fundo abstrato.

As obras do artista Germano Lazaro retratam embarcagoes ancoradas em meio a
dunas, mangues e coqueiros, compondo imagens de forte apelo afetivo, além de marcos
urbanos de de Luis Correia, como o Farol Vermelho e a Arvore Penteada, atracoes
turisticas do local.

A poética de Germano Lazaro, portanto, articula documentacao afetiva e linguagem
pictorica clara, em que os lugares-memoria de Luis Correia - Porto da Lama, Rio Portinho,
Farol Vermelho - sio convertidos em signos visuais de pertencimento, consolidando
uma cartografia sensivel do litoral.

A obra intitulada “Barcos no Porto da Lama” (Figura 1C), um 6leo sobre tela em que
representa-se a paisagem ribeirinha do Porto da Lama (antiga APCEF) em Luis Correia
com dois barcos no cais, o rio, dunas e mangues ao fundo, remetendo a memoria afetiva
do artista.

Francisco Galeno apresentou sete obras na mostra A Deriva que sintetizam sua
pesquisa recente. Em geral, exploram formas geométricas e composicoes ora com cores
contrastantes, ora em consonancia, privilegiando a harmonia do resultado.

A poética de Galeno, segundo o proprio artista, parte de lembrancas de infancia
no interior do Piaui e da reelaboracao de simbolos regionais em padroes geomeétricos.
Assim, suas obras em A Deriva funcionam como sintese entre memoria pessoal, cultura
popular e pesquisa formal, aproximando tradi¢cao e modernidade em linguagem abstrata,
mas, simultaneamente, proxima dos simbolismos locais. Segundo o artista, o ambiente
teve influéncia direta em sua producgao

A obra de Francisco Galeno “Sem titulo” (Figura 1D), em que € possivel perceber a
influéncia das obras geométricas e cores primarias em sua arte. Nessa pintura em o6leo
sobre tela elementos figurativos como lamparina, fechaduras e pipas sao retratados de
modo conjunto a elementos abstratos como cubos distorcidos, remetendo as memaorias
ou imaginacao do artista.

A presenca de Dimas Ribeiro em A Deriva reforcou a pluralidade da mostra,
evidenciando a importancia das matérias-primas locais e a subjetividade que delas podem
emergir. Na Figura 1F, ha algumas dessas representacdes escultoricas em madeira talhada,
que representam cachorros e passarinhos. Na mostra, Dimas Ribeiro apresenta quatro
obras esculpidas em madeira de Catanduva, arvore nativa de sua regiao. As esculturas
de Dimas mesclam representacoes da flora e fauna tipicas de sua regiao, saber fazer que
aprendeu com seu pai.

A producao de Francisco Pedro de Sousa Oliveira transita pelo realismo, marinha e
vertentes modernas e cubismo, com foco recorrente em paisagens do litoral, pescadores,
embarcacgoes e cultura popular. O conjunto das obras selecionadas privilegia o horizonte
baixo, massas cromaticas luminosas e desenho claro, ancorando referéncias de lugar
(rio, porto, margens) como indices de memoria.

Em depoimento, o artista sintetiza seu programa: trabalhar “(...) as paisagens
locais e regionais (...) praias, marinas, carnaubais, coqueirais” (Oliveira, 2024), destacando
a luz do Nordeste como elemento estruturante da pintura. Essa énfase no ambiente
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- luz, cor, forma e motivo - alinha a poética de Francisco Pedro a uma pedagogia do
olhar que transborda o atelié para a docéncia, repondo vinculos entre pratica artistica,
ensino e patrimonio. Na obra “Porto dos Tatus 1” (Figura 1E), uma obra acrilica em tela
que representa canoas amarradas na margem do rio ilustra paisagem e cultura locais.
A pratica artistica e educacional a partir do patrimonio cultural que cerca Francisco
Pedro condensa aquilo que Sousa, Pinheiro e Oliveira (2022, p. 356) caracterizam como
uma “troca de saberes, a partir do direcionamento a uma populacao e a seu territorio”.
A educacgao patrimonial ocorre indiretamente por meio da educacao estética.

Rosineuda Soares Cardoso Lopes, popularmente conhecida como Néda, foram
expostas esculturas a base de trancados, madeira e cordas coletadas das praias locais.
Segundo a proépria artista, o objetivo € dar vida a materiais que seriam descartados,
transformando-os em beleza e identidade cultural.

A participagao de Néda ampliou o escopo da mostra ao incluir o artesanato como
parte fundamental do patrimoénio artistico do litoral, reafirmando o dialogo entre
tradicao, sustentabilidade e criacdo contemporanea. Como exemplo, tem-se na Figura
1G a escultura intitulada “Peixe de Taboca”, um peixe trancado utilizando-se como
material a corda da taboca.

O documentario Artistas do Mar foi produzido em 2024 como parte integrante da
programacio da exposicio A Deriva — uma experiéncia sensorial e imersiva, no Museu
da Vila (UFDPar). A proposta surgiu da necessidade de ampliar o alcance da mostra,
registrando os depoimentos dos artistas participantes e criando um material audiovisual
capaz de circular para além do espaco expositivo.

O curta-metragem reune entrevistas com os sete artistas do litoral piauiense
presentes na exposicao - Joao “Feijao”, Francisco Pedro, Paulo Gaspar, Germano Lazaro,
Francisco Galeno, Dimas Ribeiro e Néda - entremeadas por registros visuais de suas obras,
dos ateliés e dos processos de criagao. O objetivo foi oferecer ao publico um contato
direto com as vozes e perspectivas dos criadores, de modo que cada um pudesse narrar
sua trajetoria, suas referéncias e suas relacdes com o patrimoénio cultural da regiao.

Do ponto de vista metodolégico, a producao adotou abordagem documental classica,
baseada em entrevistas semiestruturadas, realizadas nos espacos de trabalho dos artistas
e em locais significativos do litoral. Essa estratégia garantiu a espontaneidade dos relatos
e a insercao dos contextos ambientais nas imagens, reforcando o vinculo entre obra,
territorio e identidade.

O resultado € um mosaico narrativo que evidencia tanto as singularidades estilisticas
de cada artista quanto os pontos de convergéncia: a valorizaciao das paisagens maritimas,
o cotidiano das comunidades pesqueiras, a religiosidade popular e a memoria dos
lugares. Como assinalado no texto de apresentaciao, o documentario constitui um registro
audiovisual que amplia a reflexdo sobre as relacoes entre arte e patrimoénio no litoral do
Piaui, funcionando também como instrumento de preservacao da memoria cultural.

Além de exibic¢do no circuito da propria exposicao, o documentario foi disponibilizado
em sessOes abertas ao publico e em plataformas digitais institucionais, favorecendo sua
difusido em escolas, espacgos culturais e comunidades. Dessa forma, o projeto consolidou-
se como acao complementar a mostra, estendendo o dialogo entre artistas e sociedade
e assegurando maior permanéncia as narrativas produzidas no ambito de A Deriva.
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DISCUSSAO

Os resultados que podem ser visualizados por meio da exposicio A Deriva —
Uma Experiéncia Sensorial e Imersiva e do documentario Artistas do Mar permitiram
compreender de modo mais amplo a influéncia do ambiente litoraneo na constituicao
das linguagens artisticas e patrimoniais dos artistas do litoral piauiense. Por meio
da pesquisa-acao, foi possivel ter uma imersao na vivéncia cotidiana do mar, rios e
comunidades pesqueiras se converte em matéria simbolica e estética, configurando o
que Varine (2008) denomina “patrimonio vivo”, isto €, o conjunto de saberes, praticas e
significados que dao forma a identidade de um territorio.

Os sete participantes demonstraram caracteristicas intrinsecas em suas produgoes
artisticas, que embora possam ter elementos semelhantes, também compreendem tragos
distintivos enriquecedores.

E possivel perceber, ainda, uma profunda relacio das obras expostas e dos artistas
selecionados com os elementos destacados na obra de Albuquerque Junior (2009), que
busca em sua obra desnaturalizar a formacao discursiva-popular que perdurou por muito
tempo a respeito das regionalidades desses espagos. Segundo o autor, para além de uma
entidade geografica regional, o Nordeste - o estado do Piaui nele incluido - passa a ser
uma construcao historica e cultural.

A constante repeticao das narrativas acerca do Nordeste, seja no discurso académico,
na literatura ou na cultura popular, solidificou a ideia de um Nordeste homogéneo,
muitas vezes caracterizado pela pobreza, seca e valores tradicionais, em contraste com
o Sul moderno e industrializado (Albuquerque Junior, 2009).

No entanto, a busca por retratar o Nordeste com uma nova visao, quebrando
paradigmas e buscando evidenciar elementos cotidianos e histérico-culturais da regiao
pode ser encontrada nas obras e artistas que compoem os resultados da presente pesquisa.

Como exemplo, a obra de Jodo Feijao - o mais jovem dos artistas analisados - possui
uma matriz simbolica e estética bem proxima da cultura pop, desenvolvida principalmente
a partir de recursos como grafite e arte urbana, traduzindo de modo contemporaneo a
relacao entre o litoral e os sujeitos e as expressando em espacos publicos, que tornam-se
assim, suportes de memoria e pertencimento.

As imagens criadas pelo artista, com rostos humanos que se fundem com
elementos como os mangues, aves, peixes e embarcacoes demonstram uma poética
de interdependéncia entre o homem e o ambiente. Nesse cenario, as referéncias das
comunidades pesqueiras passam a compor narrativas simbélicas que preservam e
comunicam sobre o patrimoénio cultural litoraneo.

A respeito da obra de Francisco Pedro, é possivel perceber um papel central as
atividades laborais da comunidade pesqueira, retratando esses personagens por meio
de técnicas da pintura realista e uma composicao cromatica que permite construir
representacgoes que vao além da mera reproducao figurativa da paisagem, transformando
o cotidiano dos pescadores, das embarcagcoes e das marés em metaforas visuais do
pertencimento e da resisténcia cultural. As cenas recriadas pelo artista constituem uma
narrativa visual sobre o trabalho e o vinculo humano com o mar.

Esses elementos remontam ao que Duarte (2013) afirma, no contexto da Nova
Museologia, que o significado dos objetos, incluindo a arte, ndo € intrinseco, mas sim
contextual e contingente. Essa perspectiva sugere que o significado da arte é derivado
de seu contexto social e cultural, em vez de ser um valor absoluto ou puramente
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estético. A partir da visao de que o museu € um instrumento para educagao popular e
servico comunitario, a arte nesse contexto pode servir como uma ferramenta para a
democratizagdo cultural e um meio de se conectar e servir a comunidade.

Outro artista que contribuiu para os resultados da presente pesquisa foi Paulo
Gaspar com sua trajetoria artistica que retrata, em o6leo sobre tela e esculturas, elementos
culturais especificos, como festas tradicionais, cotidianos das criancas, além dos peixes,
tao comuns na vida litoranea. Por meio de um percurso artistico que transita entre o
realismo, o modernismo e o expressionismo, € possivel identificar uma consciéncia
critica sobre o territério e uma busca pela ampla divulgacao das experiéncias locais.

Em suas obras, o litoral piauiense é representado de modo simples e cotidiano,
mostrando este nao apenas como um local geografico, mas de vivéncias carregadas de
significado que se ampliam, para além da experiéncia pesqueira, em cotidianos de toda a
familia. Esse dialogo entre diferentes experiéncias e temporalidades leva a uma interacao
entre diferentes geracoes sobre as tradi¢cdes que devem permanecer em visibilidade.

O contexto de suas obras remonta ao conceito de imaginagao simbolica conforme
proposto por Durand (1988), em que o simbolo, para além de um mero sinal ou alegoria,
também é concebido como parte do mundo humano carregado de significado. De
acordo com o autor, embora os sinais sejam frequentemente arbitrarios e servem para
representar economicamente um significado apresentavel, os simbolos se referem a
algo ausente ou impossivel de perceber. Enquanto as alegorias traduzem ideias abstratas
em figuras concretas, os simbolos se concretizam inerentemente enquanto figuras que
geram ideias e lidam com significados que nao sao diretamente representaveis e sinais
que se referem a um sentido.

A producao de Germano Lazaro possui como principal destaque a representacao
do cotidiano de Luis Correia e Parnaiba, demonstrando uma estética marcada pelo
pertencimento e pela observacao afetiva desses espagos. Nessas obras, o artista busca
para além da representacao dessas paisagens, como também momentos pacificos, como
o movimento das aguas, a quietude dos barcos ancorados, o farol solitario, assim como
a arvore penteada, importante simbolo do litoral piauiense e que pode ser considerada
um local de descanso apos o trabalho dos pescadores.

Também nas obras de Lazaro € possivel observar a representacao de um imaginario
simbolico, uma vez que os simbolos retratados por ele permitem aparecer um sentido
secreto a respeito daqueles elementos, que partem de uma dualidade em que uma
metade ¢é visivel e carregada de concretude, denominada como significado, e a outra é
composta pelo invisivel e indizivel, o significante que € arbitrario e infinito, remetendo
a extensao de todas as possiveis qualidades nao figuraveis (Durand, 1988).

A arte de Germano Lazaro também dialoga com os conceitos de museologia de
territorio, conforme evidenciado por Varine (2008), uma concepc¢ao especialmente
evidente nos museus locais e comunitarios e que possui uma abordagem mais engajada
social e politicamente. Nesse contexto, a paisagem natural e as praticas cotidianas sao os
principais vetores da identidade local e, no ambito das obras de Germano, esse conceito
€ evidenciado ao transformar o cotidiano maritimo em narrativa visual, demonstrando
a importancia da cultura do mar para a formacao simbolica do Piaui.

Além disso, o carater contemplativo de suas obras sugere uma dimensao pedagogica
da sensibilidade, convidando o espectador para um momento de pausa e evocando uma
dupla experiéncia - estética e de consciéncia a respeito do reconhecimento do territério
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e sua fragilidade diante das constantes transformacoes economicas enfrentadas por esses
espacos. Nesse sentido, a arte de Germano Lazaro atua como instrumento de resisténcia
cultural e valorizacio das identidades costeiras.

A obra de Francisco Galeno demonstra ser um ponto de inflexao dentre os outros
artistas que compoem a eXposi¢ao, uma vez que o artista apresenta elementos distintos
do restante, como composi¢oes abstratas e geométricas a respeito de elementos que
lembram a infancia do artista. Suas artes plasticas revelam um repertorio marcado pelo
simbolismo que, embora estejam enraizadas no litoral piauiense, também possuem uma
linguagem moderna, por meio de formas geométricas e cores saturadas, materializando
uma fusdo entre cultura popular e modernidade.

Em Galeno, a abstracao nao se distancia do real: ela o reelabora, conferindo-lhe
novas camadas de sentido. As lamparinas, fechaduras e elementos cubicos, recorrentes em
sua poética, sao reinterpretados como simbolos estruturais da paisagem e da experiéncia
humana com o litoral. Ao transformar esses signos cotidianos em composi¢coes de rigor
formal e refinamento cromatico, o artista opera um processo de musealizacao simbodlica,
no qual o patrimonio imaterial é traduzido em linguagem estética contemporanea.

O conceito de imaginario conforme proposto por Wunenburger (2007) também
apresenta-se nas obras de Galeno, uma vez que para o autor a definicao do conceito possui
dupla concepcgao: a reprodutiva, que se caracteriza como uma memoria representada pela
imagética - como € o caso de simbolos como lamparinas ou fechaduras, mas propiciada
pela segunda concepcao, relacionada a uma imaginacao que fomenta fantasias.

As esculturas de Dimas Ribeiro demonstram a convergéncia entre a técnica e a
natureza, em um saber que foi repassado de pai para filho, em momentos de lazer e
descanso abaixo de uma arvore, na paisagem litoranea. O artista explora a relacao entre
o homem e o meio ambiente, utilizando de materiais como troncos, madeiras e galhos
de arvore coletados nas matas do litoral piauiense, trabalhando com o imaginario
do espectador, em uma visao hibrida entre o material natural e os objetos que busca
representar.

As esculturas de Dimas Ribeiro, em especial os “cachorrinhos” e figuras
antropomorficas, podem ser interpretadas como manifestacbes de um patrimonio
cultural material intrinseco ao fazer comunitario e paisagens locais. As pecas guardam
em si a memoria do material de origem revelando, na textura e nas imperfeicoes, a
historia da arvore e do territorio. Esse contexto implica no que Varine (2008) traz como
ressignificacao de ativos, em que o patrimonio passa a ser um recurso fundamental para
o territorio e a comunidade a partir de um ressignificado que promove a identidade e
aimagem da comunidade.

Do ponto de vista conceitual, as obras de Dimas propdem uma critica silenciosa
a exploracao predatoria dos recursos naturais e a perda das relacoes simboélicas com o
territorio. Nesse contexto, o ato de esculpir torna-se, assim, gesto de resisténcia ecolégica
e cultural, evocando a nogao afirmada por Pinheiro e Carvalho (2014) de heranca imaterial
de uma localidade, que interage com o ambiente e sua natureza expressos em sua fauna
e flora, como formas de expressao a partir da sustentabilidade.

As obras de Rosineuda Soares Cardoso Lopes, a “Néda”, também evocam os conceitos
de sustentabilidade dos patrimoénios culturais da regiao, tendo como materiais base itens
descartados ao longo da regiao costeira, considerados até entao sem valor e que, apos o
encontro com a artista, transformam-se em obra de arte. Essas expressoes representam
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o dialogo entre arte, ecologia e memoria no litoral piauiense, com uma pratica criativa
baseada no reaproveitamento de materiais nauticos, como fragmentos de canoas, cordas,
madeiras, redes e restos maritimos.

As esculturas de Néda recontam a histéria do mar e das comunidades que dele
vivem e também evocam o conceito de ressignificacado de ativos conforme proposto
por Varine (2008). Essa utilidade do patrimonio envolve ir além de uma compreensao
restrita das colecoes para abracar um papel mais abrangente e socialmente integrado
dos ativos culturais e naturais. Nesse contexto, objetos considerados ordinarios, dotados
de uso e desgaste, sdo ressignificados como patrimonios culturais.

Nesse contexto, € possivel identificar que as obras discutidas nos resultados da
presente pesquisa revelam que a arte litoranea do Piaui emerge de experiéncias cotidianas,
carregadas de significados afetivos que remontam aos vinculos territoriais dos artistas,
assim como a relacdo entre memoria, identidade e patrimoénio. Essa constatacao reforca
a relevancia da Nova Museologia como paradigma para compreender o papel social e
politico da arte na contemporaneidade, sobretudo quando ela se insere em contextos
periféricos e comunitarios.

CONSIDERAGOES FINAIS

A pesquisa reafirma a importancia de compreender a arte em sua profunda relagao
com o territorio, a memoria e os patrimonios que sustentam a vida comunitaria no litoral
do Piaui. Ao adotar uma abordagem qualitativa e de pesquisa-acao, o estudo integrou
pesquisador (também artista), artistas e comunidade em um processo colaborativo,
evidenciando que as praticas visuais locais atuam como espacos de elaboracao simbélica,
preservacao de saberes ancestrais e reinvencao contemporanea. Amparado pelos
referenciais da Nova Museologia e das discussoes sobre patrimoénio imaterial, o trabalho
ampliou a compreensiao do museu como fendomeno social vivo e do Museu da Vila como
territorio de mediacao, experimentacao e reconhecimento cultural.

Cabe aqui alencar um dos fatores limitadores da pesquisa: a necessidade de delimitar
um escopo de observacao impossibilita uma analise mais abrangente dos demais sujeitos
produtores de composicoes artisticas no litoral piauiense, o que denota toda a riqueza e
diversidade da cultura local. Tal entrave suscita a necessidade de investigacoes e analises
ainda mais profundas na regiao.

As acoes desenvolvidas - a exposicio A Deriva e o documentario Artistas do Mar -
materializaram essa perspectiva, reunindo diferentes geracoes e linguagens em torno
do mesmo territorio simbolico. Além de ampliar o alcance da pesquisa, essas iniciativas
funcionaram como dispositivos de valorizac¢ao cultural, articulando teoria e pratica em
um mesmo movimento de construcao de conhecimento. No conjunto, revelam que
a arte do litoral piauiense € simultaneamente memoria e reinvencao, expressando a
forca do patrimonio vivo que se atualiza nas praticas comunitarias e na criatividade
dos artistas, e apontando para caminhos continuos de valorizacdo, pertencimento e
resisténcia cultural.
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